De nombreux types d'accords sont possibles, mais les plus utilisés sont construits par
empilement de tierces, produisant une harmonie en tierce, dite fonctionnelle ou to-
nale. A partir d'un degré de référence, chiffré 1 et appelé fondamentale, on ajoute une
tierce, une quinte, etc. et éventuellement d'autres degrés selon la densité d'accord
voulue (3,4, 5, 6 ou 7 notes).

Cycle des tierces
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Un empilement de 3 notes produit un accord appelé triade. On distingue les triades
majeures, mineures et suspendues (sans tierce). Les triades les plus courantes ont une
quinte juste et sont donc consonantes. D'autres, moins fréquentes, ont une quinte
altérée: augmentée ou diminuée.

Accords de 3 notes: triades
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Un empilement de 4 notes produit un accord appelé tétrade. Une tétrade est une
triade a laquelle on a rajouté une 7¢(majeure, mineure ou diminuée). Le tableau ci-
dessous reprend la structure du tableau des triades, en rajoutant les 7¢appropriées
pour chaque type de triade.

Accords de 4 notes: tétrades

Tétrades 3% maj. 3% min. suspendu
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Le tableau ci-dessous, sous forme d'arbre, représente le lien entre triades et tétrades,
de méme que leurs extensions respectives possibles (notées par des blanches).

Construction des accords
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On harmonise une gamme en construisant des accords sur tous ses degrés par empi-
lement de tierces. Les notes empilées sont notées par des noires et sont reliées. En répé-
tant la méme opération sur tous les degrés, on obtient tous les accords de la gamme.

Harmonisation de la gagmme majeure de Do
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En généralisant |'harmonisation de la gamme de Do majeur dans toutes les tonalités
possibles, on obtient le tableau modal ci-dessous. Puisque la structure de la gamme
majeure est conservée dans toutes les tonalités, |'"harmonisation produit nécessai-
rement, pour un méme degré, la méme structure d'accord (méme structure pour tous
les accords d'une méme colonne).

La tonalité de Do (C) est encadrée. Vers le haut, on va vers les tonalités avec un nombre
de diéses croissant; vers le bas, vers les tonalités 2 nombre croissant de bémols. Les
gammes des tonalités F# et Gb sont enharmoniques, c.-a-d. composées des mémes
notes, mais notées différemment.

Tableau modal majeur

I Il I v \% VI Vi
Fz F#7M Gém7 Afm7 B7M Cs7 D&m7 E£m7b5
B B7M Cém7 Dém7 E7M F¢7 Gtm7 Afm7b5
E E7M Fém7 Gtm7 A7M B7 Ctm7 D#m7b5
A A7M Bm7 Cém7 D7M E7 F¢m7 GEm7b5
D D7M Em7 Fm7 G7M A7 Bm7 C¥m7b5
G G7M Am7 Bm/ C7M D7 Em7 F4m7b5
C C7M Dm7 Em7 F7M G7 Am7 Bm7b5
F F7M Gm7 Am7 Bb7M c7 Dm7 Em7b5
B) Bb7M Cm7 Dm/ Eb7M F7 Gm7/ Am7b5
El Eb7M Fm7 Gm7 Ab7M Bh7 Cm7 Dm7b5
A) Ab7M Bbm7 Cm7 Db7M Eb7 Fm7 Gm7b5
Db Db7M Ebm7 Fm7 Gh7M Ab7 Bbm7 Cm7b5

G)h Gh7M Abm7 Bbm7/ Ch7M Db/ Ebm7 Fm7b5



Comme pour la gamme majeure, on harmonise cette gamme en construisant des ac-
cords sur tous ses degrés par empilement de tierces. En répétant la méme opération
sur tous les degrés, on obtient tous les accords de la gamme mineure mélodique.

Harmonisation de la gagmme mineure mélodique de Do
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En généralisant |'harmonisation de la gamme de Do mineure mélodique dans toutes
les tonalités possibles, on obtient le tableau modal ci-dessous. On retrouve la struc-
ture d'accord constante d'un degré dans toutes les tonalités.

La tonalité de Do (C) est encadrée. Vers |le haut, on va vers les tonalités avec un nombre
de dieses croissant; vers le bas, vers les tonalités & nombre croissant de bémols.

Tableau modal mineur mélodique

I Il Al v Vv Vi Vi
F£m Fam/M GEm/ A7M#5  B7 cs7 DEm7b5  E#m7b5
Bm Bm/M Ctm7 D7M#5  E7 F#7 GEm7b5  Afm7b5
Em Em7M Fém7 G7/M#5 A7 B7 Cé#m7b5  DEm7bS
Am Am7M Bm7 C7Mg5 D7 E7 Fem7b5  G¥m7b5
Dm Dm7M Em/ F7Mg5  G7 A7 Bm7b5  C#m7b5
Gm Gm/M  Am7 Bb/ME5  C7 D7 Em7b5 FEm7b5
Cm Cm7/M  Dm7 Ev7M#5  F7 G7 Am7b5 Bm7b5
Fm Fm7M Gm7 Ab7ME5  Bb7 c7 Dm7b5  Em7b5
Bbm Bbm7/M  Cm7 Db7ME5  Eb7 F7 Gm7b5  Am7b5
Ebm Ebm7/M  Fm7 Ch7ME5  Ab7 Bh7 Cm7b5  Dm7b5
Abm Abm7M  Bbm7 Ch7M#5  Db7 Eb7 Fm7b5 Gm7b5
Dbm Dbm7M  Ebm7 Fh7MES  Gb7 Ab7 Bbm7b5  Cm7b5

Gbm Ghm/M  Abm/ B /MES  Ch7 Db/ Ebm7b5 Fm7b5



Comme pour la gamme majeure, on harmonise cette gamme en construisant des ac-
cords sur tous ses degrés par empilement de tierces. En répétant la méme opération
sur tous les degrés, on obtient tous les accords de la gamme mineure harmonique.

Harmonisation de la gagmme mineure harmonique de Do
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En généralisant |'harmonisation de la gamme de Do mineure harmonique dans toutes
les tonalités possibles, on obtient le tableau modal ci-dessous.

Tableau modal mineur harmonique

I Il blll v Vv bVI Vi
Ffm FEm7M  G¥m7b5  A7ME5  Bm7 Ct7 D7M E¢dim7
Bm Bm7M C#m7b5  D7ME5  Em7 F£7 G7M A#dim7
Em Em7M FEm7b5  G7ME5  Am7 B7 C7M D&dim7
Am Am7M Bm7b5 ~ C7M#5  Dm7 E7 F7M Gtdim7
Dm Dm7/M  Em7b5 F7ME5  Gm7 A7 Bb7M C#dim7
Gm Gm7M  Am7b5 Bb7/ME5  Cm7 D7 Eb7M F#dim7
Cm Cm7/M  Dm7b5  Eb7ME5  Fm7 G7 Ab7M Bdim7
Fm Fm7M Gm7b5  AbZME5S  Bhm7 c7 Db 7M Edim7
Bbm Bbm7/M  Cm7b5  Db7ME5  Ebm7 F7 Gh7M  Adim7
Ebm Ebm7M  Fm7b5 Ch7ME5  Abm7 Bb7 Ch7M Ddim7
Abm Abm7M  Bbm7b5  Ch7M#5  Dbm7 Eb7 Fbh7M Gdim7
Dbm Dbm7M  Ebm7b5  Fh/7ME5  Ghm7 Ab7 Bb7M  Cdim7

Gbm Ghm/M  Abm7b5 B /ME5  Chm7 Db/ Ebb 7\ Fdim7



